


Rémy Bosqueére insére des papiers au coeur des catalogues d'exposi-
tion, dans les rayonnages des bibliothéques d'institutions publiques
afin de présenter et de léguer une collection pirate.

Lartiste se joue de l'écart entre la réalité d'une ceuvre et sa représen-
tation dans les produits dérivés de l'art mis en sceéne par ces institu-

tions : catalogues, revues, cartes postales, cartels et autres tentatives
de descriptions... Ces propagandes — a la neutralité revendiquée
mais jamais atteinte — sont passées au gril critique par le biais d'une
réappropriation sauvage de leurs motifs.

Une déposition remplace alors l'exposition.

Les ceuvres de la série Lost in edition sont la conséquence d'une pos-
ture. Celle d'un artiste chercheur qui écume les livres pour travailler.
Celle d'un artiste qui se perd dans les ouvrages d'art, au milieu du
foisonnement des références a |'Histoire, aux histoires de l'art. Celle
d'un artiste qui ne cesse d'inventer des formes d’hommage aux ar-
tistes qui l'ont influencé. Des formes de dommages aussi.

Marion Guilmot
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Exposition au Musée d’Erlangen. Je n'arrive pas 3 1987

cider si Fischer, le Conservateur, aime ou pas mon travail. Exposition personnelle au Musée de Céret. C'est ma
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AUTOPORTRAIT Kunsthistorisches Museum, -

ARISTOTE CONTEMPLANT UN BUSTE D'H( OMER :
Musée du Louvre, Paris

BETHSABLE

FEMME AU BAIN National Gallery, Londres

JOSEPH ACCUSE PAR LA FEMME DE PUTIPHAR

I
JACOB BENISSANT LES FILS DE JOSEPH  Gemi

Kunsthustorisches Musewun,

AUTOPORTRAIT

DEUX JEUNES NEGRES Maurushuss, La Hay

—mmr
REMBRANDT
TITUS LISANT  Kunsthistorssches Muse um, V| r—_ﬂ' m]_!_ =5
MOISE MONTRANT AU PEUPLE LES TABLES DEf
LE RENIEMENT DE SAINT PIERRE Ryksmuse i
LE COMBAT DE JACOB AVEC LANGE  Staatlic
LA CIRCONCISION  Nattonal Gallery Of Ari)|
LES SYNDICS DES DRAPIERS  Ryksmeuseum, /
LA CONJURATION DES BATAVES National M
PORTRAIT EQUESTRE National Gallery, Loy,
LES FIANCES (LA FIANCEE JUVE)  Rgksnusey
PORTRAIT D'UNE FAMILLE  Herzog Anton-U)

LERETOUR DE L'ENFANT PRODIGUE  Musée de

IErmuage, Leningrad
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AUTOPORTRAIT  Maurdshuss, La Haye o
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35, Belle Haleine, Eau de Voilette, 1921
Ready-made assisté : flacon de parfum avec étiquerte
dans unc boite ovale, 16,3% 11,2 cm

Collection particulitre, Paris

Duchamp apparait sur I'étiquette de Belle Haleine, Eau
de Voiletre, travesti pour la premitre fois en Rrose Sélavy
(prénom et nom formés i partir de « Eros, cest la vie»)

Ay AT

s dans la pierre des temples
3 ariquité — A une reproduction
Toconde, pour la publier dans
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La Trahison des images (Ceci n'est pas une pipe), 1929
Hulle sur tolle, 60,33 x 8112 % 2 S4cm

Los Angeles County M surchased with funds
. o ~ Harrivon Collecti
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Les limites de Iimage optique. Cos .

de fruits peint par Caravage en 1596 {c-contre} avec [a i,
«Imprd

des pommes exécutées par Cezanne en 1877-1878 (c/dessaus) A pre

page ouverte 3 Quelgues métres devos yeux.Plus e reest i, plus
difficile de voir, de déchiffrer les pommes de Caravage. Celles de Céza
revanche, deviennent plus claires, plus évidentes. Limage de Caravagd
celle de Cézanne se rapproche et occupe notre espace. Que se passe-t

avons d'un coté [a vision monoculaire (d'un cell) de la lentille et de {3y
binoculaire (des deux yeux), plus humaine.

w/ 1

n 1492,
acontric sous la forme d’opulentes guirlandes et il estc

o
4o 1. donne |"occasion d’observer et d'étu

P e o

Y

ot g s o g0
TR | | JEEL TG
ﬁ,‘cam anfd autres car Mantegna est connu pour son femperament proce= ¥
durier. Les fruits dorés de son verger se refrouvent dans ses peintures
ertain que sa maison

dier en les

5 [y main, signe 48 e combaf |

i i es
st vaincy, Smm 580(9
agon a efe vaince, .

o ”e

o dominé por uné V!

g ] D (( Hm S
f" ute qui serper fe enire ’95 lilne.
{Um 99.[ I I ' l

i visuelleme i
rcours de [mage Le récit

e expligue quoprés avoir :
it Georges demandera au 101
ple de se converti. (est

Je dragon avec ['épeée

[oonce (ssée !

fore
of syggére un p0
4o o gende dor
asommé fp monsti,
e o vill et 8 50n pev
eement lors qul achévera
qon i voit au (dt4, ouge comme Jes ruhans

fe o guifone tiomphole.

Gearges it un saint vénéré en Veénéfie

el prflérement @ Manfoue o0 le chiteay

d:s Gonzague portait son nom. Ses qualitss de
werer v volurent d Ghe choisi comme protecteur
tes fommes  ames les condoftier;,

et fite gul igue dons o Vierge

dg !u Y /exvoto ommémorgt les succas




">y one
of intellectual

1his subject’s
anged much.”?

the text see Flaubert, La premiére et la deuxiéme tentation de
saint Antoine 1849 et 1856 (Paris: Club de U'Honnéte Homme,
1973), 127; and W. B. Yeats, A Vision [London: Macmillan,
1962), 70.

1. Robert Smithson and Nancy Holt Papers, 1905-1987
[hereafter RSNHPJ, Archives of American Art, Smithsonian
Institution [hereafter AAA], microfilm reel 3834. Smithson
himself provided no precise citations to the sources of these

‘Shepherds Labyrinth,’ a complicated spiral maze traced

interested in the precise context of his quoted material;
i i > % PHBETAROS - - v ' e e haaating af Wiz elill. how

e

passages. The citations here are offered as an aid to readers 2. The last of these reads: “He had just been treading the 3

Opposite:

Aerial view of Spiral Jetty (1970),

Great Salt Lake, Utah, August 2003

Mud, precipitated salt crystals, rocks, and water
Coil; 1,500 ft. long and 15 ft. wide

Collection Dia Art Foundation

Photograph by David Maisel, Terminal Mirage
#251-5, 2003

Spencers of Althorp: See John Nassau Simpkinson, The
Washingtons: A Tale of a Country Parish in the 17th Century
Based an Authentic Documents [London: Longman, Green,
Longman, and Roberts, 1860), 115.

RSNHP, 3834. Its source is Eugéne Jolas, "My Friend James
Joyce,” Partisan Review 8, no. 2 [March-April 1941): 82-93.
The entire entry reads: “Sometimes [Joyce] would tell

D e e e A SRR AT et O T et LRt — g Tt 5 ool
ionnelle, Lacan a:ro\onﬁers inversé la dette. Rouan
'~ son maitre la matérialité, la métaphore du tressage
" ortoire de I'histoire de l'art, et surtout I'idée du faire.
" i aucun séminaire, mais a contesté une psychanalyse
Jar les Trente Glorieuses en France, faisant allusion
 travaux ultérieurs i des formes d'érotisme
niennes et contemporaines.
) est structuraliste au début des années 1960; y
ges de papler tissé migrent vers des bandes de toile
tissées et peintes. Proche du mouvement Support-
" |l se transforme & la Villa Médicis, dont le directeur
le peintre Balthus. Les panoramas et les ruines de
" “rent de nouveaux éléments & prendre en considération
b vito contermplotive : les treillages, les grottes et les
" les, qui remettent en question l'austérité de la grille.
2, Rouan découvre Lacan dans un hamac dans l'atelier
“te Courmes a la Villa Médicis. Il lui montre son
acan « m'a dessiné précautionneusement ses nceuds,
es...». l'achat de dessins dont Rouan ne voulait pas
e donne lleu & des invitations 4 se rencontrer dans
At parisien de Lacan. La dette, préservée par de nouvelles
ns, est largement dépassée par le potlatch d'invitations
" restaurant de Lacan. La derniére rencontre de ce couple
i se termine main dans la main sur un lit-bateau
> peint.
| de Lacan et sa prestation performative ont ratifié
en tant que « Géngora de la psychanalyse », tandis
de l'algebre du tableau noir aux nceuds borroméens
tant le triple R.S.I. (réel, symbolique, imaginaire).
~ sa postface (congue comme une préface) au catalogue
Jospective consacrée a Rouan au musée Cantini,
>, en 978, fut un choe. Lacan y préne la tresse, l'opération
s, plutdt que linterpénétration des bandes en chaine
he, et trouve I'étymologie du mot tresse non
rols (&7c/0) mais dans #4rir (cheveux) et &rchoe
age) - un rapport, dong, avec le truc (£vc4)
sur (drrckster),
an-histoire » qui reste de Rouan a suivi ses années 1980
- ernes» eta eté revisitée a partir des années 2000.
tressse avec [obsceénité d'une empreinte sexuelle éclaire
: Faphle§ San}brles et ses films plus récents, pixellisés :
sexe Fen:'n‘lmn I'emporte toujours sur la grille.
. de ce quiil appelle une pollution de psychanalystes,
en‘scén? et réanime perpétuellement un dialogue
méme s'il est aujourd’hui posthume.

Frangols Rouan, Sass b, |966_'_‘
Gousche et aquarelle surpapien

N




sée de Krefeld, qui érait
n‘invitait a son tour.
gens achétent en fonction
nc du succés d'un artiste.

Krefeld?

er! Le légendaire docteur

| si l'on peut dire, de mon
articipais 3 des expositions
cun marchand ne

Tospective de votre premiére
jde libérer du temps qui
ériode.

éme période » celle de I'arrér,
t-1a que rout a pu &tre analysé,
T me remertre en question.

derniére question sur
-t-il ely, pendant cette période,
. une analyse qui vous tienne
T

12 que, grice 4 toutes mes

sémiologi i pu écrire
Toriginalité de certe période

lement les mathématiques,

€s monosémiques. Je mettais
stait avecl'orientation

tout ce qui caractérisela

vous faites des lignes
bes («Arcs ») et deslignes
us décidez alors d'ajouter
igne, laligne indéterminée.
[magine, et d'abord

nifiée, carlabstraction

de faire des « Goudrons »
us en &tes libéré

ous vous libérez aussi
antversla 3D,

grands moments de
‘est 3 l'automne 1979 que
aillais principalement

156

nt les positionner
idée de réaliser

a des propositions IOITRETLs P 7=
mes «Arcs » eLmes (:Angles », COmmel
sur le mur de maniére originale, jai eu I d
un relief différent qui serait libéré des conir:nnlef |Ele .
la géométrie, doncune ligne libre et slnueus.e.‘le Jai ap'pelee
Ligne Indéterminée car elle n'érait pas dérerminée ‘mathemar
|i;|uemem, tandis que les lignes précédentes é[%uem
toujours accompagnées de leur mesure en degrés et donc,
bien siir, déterminées mathématiquement.

e @ o7is4e

< ? o

mar. 3 juin a 11:18
Concentre toi mon cher
Remy

Car les résultats de cette
fois ci seront
déterminants pour la
suite. Ton ami Venet na
plus la méme énergie ...

En 5 jours, tu devrais
pouvoir produire un
ensemble de trois lignes
490 pour 100 terminé .
Envoie moi des photos
POSITION OF AN INDETERMINATE LINE faciles & interpréler N

IS Merci

r e Indéte . 1979,

SM\::L\ “:u::u:.::‘s‘ 231x166*4¢m, collection mar. 10 juin 3 15:26

Voici les photos des

J'ai douté dansun premier temps de la suite] 7 i
lignes réalisees la

dans laquelle ce travail allait me conduire, mais jen'al
tien d perdre ni de compte 3 rendre & persorme, etjai

semaine derniere. La
poursuivi ce travail comme une nouvelle proposition ligne N°1:

formelle. La premiére érait trés contrélée, hésitante,]
suivantes plus dynamiques. Elles me permertaient day
de variations. Cette série de reliefs s'est terminée eni
ln§quej'zi pensé que je pouvais faire se superposer ph
fois la ligne en faisant des formes ovales imparfaites.
J'ai senti 3 ce moment-13 quil serait possible de me il
du mur et de minstaller complétement dans Tespace.
excité parTidée d'expérimenter autre chose, jesuisallé
dansles boutiques de Canal Street ol avant moi, Arry
et Tinguely allaient trouver leur mareriel pour confect
leurs cuyres, etai acheté cing tiges daluminium
suffisamment flexibles pourles tordre en forme spirz

Les trois prem
aluminium,

h

Je les ai posées sur une table et elles tenaient toutes seules,
de maniére un peu bancale. Et cest ceraspect-13 qui m'a

le plus satisfait, car il leur donnait une certaine dynamique
dans le mouvement. C'était la solution pour nrengager
dans la sculpture.

H.U.0. Etdonc vousabandonnez le bois. Cette arrivée
i l'acier m'intéresse. Quiest-ce que ce matériau
signifie pourvous?

BV.  Quandonsattaquealacier,onne fait }ﬂus dans
la dentelle (rires). Je pense d Nicolas Poussin qui, n.mr-uram
un jour une de ses grandes toiles 3 un amateur, lul‘dfl 5
<«Monsieur, on ne fait pas ¢a en sifflorant! » Plus sérieuse-
ment, lacier devenait le marériau idéal pour réaliser

ces sculprures de « Lignes Indéterminées Travailler

en utilisant des barres d'acier (on appellecela de; « hd]ei}e
dans le métier, elles sont pleines etontune section carrée
de 11 cm), clest se lancer dansune nou\:'e!le ‘avenmzzl -
une épreuve difficile. Mais Clest grice alacier quejai pi
donner une certaine puissance i ces CEUVIES.

55

5 & us ériez conscient
'acier trouvé, est-ce que Vo 2
H.U.0. Une foislaci it

que cela allait devenirune trés gran

BV, i 1
Oui, je voyais une ouverrure. Mais, comme toujou

i faut expérimenter, 1 fautsly mettre, il faut produire
une CBuvre,

HU.0. Combien de femps pensiez-vous expérimenter?
Est-ce que vous vous éres de nouveau dit: « c'est poy
TT0ls ou cing ans » ?

BI-V- On nen sait rien audéparr, on se lance, on doit
d'abord mettre une technique au point, car on ne tord

pas dx?s barres pareilles en acier sans s'en donner les moyen:
Et pr:ws‘ comme je vous l'ai dit, on expérimente, on tate,

?ns dpercoit que les problemes de Pproportions restent
4améliorer, La technique que jemploje N'a jamais été utilisée
mous lavons improvisée de maniére empirique avec les
ingenieurs. Je suis toujours dans limprovisation, d'abord des
lignes simples, puis multiples, qui ajoutent de la complexité
etdela puissance. Tlya lasérie des « Combinaisons aléatoires
de Lignes Indéterminées » qui vient enrichir toutes ces
variations. Il faut élargir et souvent accepter les imprévus,
lesimperfections, comme des sources de nauvelles
directions possibles.

H.U.0. Etl'ceuvre Effondrement, c'était en quelle année !

B.V.  Clestbeaucoup plus tardif, c'est grice aux « Arcs »
quej'en ai développé le principe.

H.U.0. Ya-til quelque chose qu'on ait oublié entre le début
des années 1980 et cela? Avant qu'on arrive
alAcadent

BV.  Oui,il se passe beaucoup de choses. Par exemple,
je me souviens de ce jour, tandis que je découpais des « Arcs »
- nous sommes l3 en 1979 -, une grande chute de contreplaqué
se rerrouvait abandonnée surle sol de mon atelier. Jel'ai
regardée attentivement et je me suis apercu qu'ala suite

de toutes ces découpes, un peu dans tous les sens, cette chure
aurait trés bien pu étre considérée comme une surface
indéterminée. Je I'ai mise de cdté, je Iai toujours d'ailleurs,
‘maisje n'en étais pas toralement convaincu, car elle me faisait
penser 3 certains bois découpés de Jean Arp.

H.UO. Laplaceétait prise

BV, Oui,cetaspect biomorphique d'une grande
partie déson czuvre é1ait déjd passé parla. ['ai abandonné
cette direction potentielle jusqu'au jour oll, bien plus rard,

vers 1995, jai trouvé la solurion pour réaliser des

Entretien
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hel Basquest protogragh

# etonnamte "
génie-savant qui
des toiles de maitres anciens influen

Basquial était peut-ire ce
peign:

cfes parles abstractions en noir et blanc & fines
rayures de Frank Stella. mais son école etait

rue plutét que Prineeton. Lexposi
ssie — imposant comme un evéne
ment marquant durant cette période explosive
et protéifarme qui voyait
nouvelle figura
continua s
Angeles, logeant 4 I'Ermitage Hotel de
Beverly Hills ou dans | atelier-galerie-domicile
de Larry Gagosian 3 Ven ¢

each.

aprés avolr fait |a connaissance
4 SoHo, jo lui rendis visite dans
et de Venice Beach alors au'il prépa
ralt sa deuxiéme exposition chez Gagasian

Venice était alors le seul quartier de Los
Angeles ol se cotoyatent les artistes et les -_ied-
deurs des industries créatives et du divertisse-
ment. Charles «Chuck» Arnoldi, Billy Al
Bengston, Sam Francis, Robert Graham, Ed
Moses et Ed Ruscha étaient voisins, tout comme
la galerie L A. Louver, le West Beach Café, 12
maison de production et le restaurant-bar de
Tony Bill. Gagosian avait lui-méme organisé 13
visite; Javais quitté en voiture l= Newport Har
bar Art Museum’dans 'aprés-midi. En arrivant.
Javais immédiatement noté les similitudes
avec l'agencement de L'atelier de Basquiata
SaHo - les lucarnes avaient €€ obrurées et Ly
avalt une table an centre de 1a piéce, un chariot
& rouleties qui contenait des peintures appa-
remment une douzaine de toiles, un sac de cous
chage st une boombox. Mais, tandis quel areliec
de SoHo avait été installé dans une réserye el

s tars 500 stollr e 1984




oul 5 neties situd sur lune

s les plus créatives, effervescentes et

Newport Harbor Art Muscum, mais aussi en
tant quami de Jack Sh endeire collec-
range County, qui, ayant entendu
récédente exposition de Basquiat
m Gallery, aveit exprimé de I'ints-
n travail. Le temps que farri
d

alafois Ja
alait misux faire linventaire des

tableaux plutdt que de tenter de lui parler
n travail. Aprés tout, on était zu début
1980, & Los Angeles, et c'était

¢ énergie dynamique de

uiat ct Madonna caractérisent cette rés

iront, & un rythme effréné, cer-

oue

Co livre, dcrit d'wn jnl;‘wt;‘md nunhh

de 1a foi 4 son autcur of
ation mal contonuc devans
s orrours dont g
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e La crolsiére samilse, entre autres sérses wli-
s & succes du début des années 1980 - avait
rencontné Basqulat par intermédiaire o autres
connaissanices, d’Andy Warhol & Mr. Chow, En
tant que collectionneur d art contemporain lo
Plus respecte de Los Angeles, i avait la priorité
sui le3 ceuvres de Basquial réalistes 4 | atelier
et il acheta Hollywood Africans!,
Enun sens, ces nouvedles avvres sont bgalement
remarquabiles par la rage qui s'en dégage.
Comme le note Fred Hoffman, dans less
péneirant qu'il a consacrs & son échange avec
Basquiat durant ces annbes 4 Los Angeles,
Fartiste ssmble n'svoir pas eu d'intécét ni de
contart aves i scéne artistique locale s ce n'est
pour en démolir les mythes, De fait, les liens
de Basquiat avec les autres artistes de Ve
et de Los Angelos sont ténus. O le cansiders
alors comme un by {a-loi verm de s céte Est
défier o statu quo de la cbte Ouest. Cela Fanourri
et armé simultanément, lul donnant Foccasion
de créer une sous catégorie de Fabstraction

i)

t lco




uille, dans la prelace du Catalogtits
as du Sud, auxquels la cité de Lille appar-

o i
chefs-d'ceuvre,
se représentant
Tul-mé;

1t été par aucun cataclysme, La
ependant présd'unsiécle, Jes conflitsreli-
tout comme les épidémies. Et
1, des villes aux campagnes, la féte a battu
néeou i éruptive oudiplo
\ite «réponse vitale 4 1a noircetr du quoti-
lartine Aubry. Kermesses ruralesdépeintes.
escitadi i éne par Rubens o
s par Jordaens, «ces scéng.sanlmées
ird’hui en nous comme un écho 4 notre
nousretrouver, derire, de danseretde par-
lle.

qui «ont presque tous
ere»

dansle détail, l'effervescente réalité de ces
PR dagé

le muséedresse (
°ra bien exotique aux Méridionatx, mais

2eur desgens duNord. Nombre de peintres
asontfait! évoquant dans

ants de vie», décrit Juliette Singer, direc-
ion, dans le catalogue, Mais de rappeler

o eF XVII sidcles, Pentité Ppolitique des
(qui correspond aujourd'huj, plus ou

au
premier plan en
train de vomir,
tandis que
lafoule célebre
«ce rol d'un jour.
‘Vers 16381640, hulle
surtolle, 156x 210 cm.

Dosent une typologie détaillée. La féte a en effet mil

Visages, des eprestigieuses fetes qui saluent les triomphes

m&: ;mes €t puissantes kermesses qui percen
le payset ranconn l{d% «fétes delasoldatesque quioccup
leretouralavie [oe €S paysans» aux cérémonies marquan’
desjésuites alo :squm Iralté de paix est signé. Sous |
mélent, Jes imaxsg OUEPUissants, sacré et profane 'y ent
gique naviguan EHES Feligleuse, allégorique et mytholo
Les fétes pri; td'un registre s laurre,

Sﬁlenneumpg:nc:ém Sont, de loin, les plus grandioses €!
revét en Flandres Cetie Europe troublée, toute cérémonic

ne véritable dimension politique. Les

' mars 1549 le prince Philippe d’Espagne. Il vient
son pére, Charles Quint, afin d'étre présenté
n successeur dans les Dix-Sept Provinces. Gentil-
pagnol, Juan Cristébal Calvete de Estrellaraconte
» détalls la réception, dans les rues ornées de
arcs de verdure et de branchages, avec diverses
mboliques». Une fois le prince retiré dans ses
ents, la population prolonge la féte jusque tard
irautourde feux de jole, avant d'assister au matin,
tambours et des fifres, aun combat d'échasseurs,
: géants» & «/'adresse et subtilité inouie» qui «fit
rire tous les spectateurss. Py
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van Gogh
Tes couronne impériale dan
s un vase de cui
toile, 73,5 x 60,5 cm o
1sée d'Orsay

aris, vers avril-mai 1887

cat. 31
Tir de Jasper Johns
1961

Peinture, plitre, bois, maétal,
journauz, vere

119,5 x 59 = 26cm
Stockholm, Moderma Museet
inv. MOM/?mSﬂU.doﬂl\im
de Pontus Hultén en 2005
CR 235

car3z
Tir sur tige - Second
Shooting Session

1961

Sacs plastique rempls

de peinture ot fxes avec

du plastique sur tige métlia
montée sur socle

55 % 30 « 13 em

Hanovre, Sprangel Museu™:
inv. SH 69, donation de |ars



Liste des ceuvres déposées
48. NATURE MORTE, GRE
PASTEQUE, c. 1900-1906.

Maurizio Cattelan : Dimanche sans fin, 2025 (p. 180, 181). Velazquez au Grand Palais, 2015 (p. 12, 13).

Cézanne, qui p

Ben : Tout est art ?, 2017 (p. 30, 31).

Claude Viallat : Un bel été, 2006 (p. 74, 75).
Jeff Koons : La retrospective, 2014 (p. 87, 88).
Daniel Buren, 2002 (p. 32, 33).

Rembrandt, 1989 (p. 6, 7).

Gerhard Richter au centre Pompidou, 2012 (p. 58).

Daniel Dezeuze : A portée de main, 2008 (p. 12, 13).

Duchamp : 1887-1968, 1995 (p. 298, 299).

Magritte : La trahison des images, 2016 (p. 70, 71).

Pierre Soulages au musée Fabre, 2007 (p. 104, 105).

Auguste Rodin, 2011 (p. 110, 111).
Piet Mondrian, 1992 (p. 34, 35).
Marcel Duchamp : L'indigéne, 2014 (p. 48, 49).

Leigh Bowery, 2025 (p. 122, 123).

David Hockney : Savoirs secrets, 2001 (p. 188, 189).
Latelier de Mantegna, 2008 (p. 36, 37).

Robert Smithson, 2004 (p. 32, 33).

Lacan : L'exposition, 2024 (p. 236, 237).

Bernar Venet : Rétrospective, 2019 (p. 156, 157).
David Hockney : Images, 2024 (p. 462, 463).

Cindy Sherman : Une retrospective, 2021 (p. 50, 51).

Jean-Michel Basquiat : fondation Louis-Vuitton, 2018 (p. 42, 43

Leonard de Vinci : Tout l'ceuvre peint et graphique, 2003 (p. 15 :

Robert Morris : The Perceiving Body, 2020 (p. 98, 99).

Beaux Arts Magazine, mars 2025 (p. 50, 51).

Artaud : Van Gogh le suicidé de la société, 2014 (p. 124, 125).

Niki de Saint Phalle, 2014 (p. 120, 121).

Paul Cézanne, 1991 (p. 138-139).
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La transparenc
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désigne le passage
du melon est ob
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NADES, CARAFE, SUCRIER, BOUTEILLE,

ratique depuis longtemps la technique de P'aquarelle, semble, 4 partir
yrder plus d’importance, du moins siI’on ~n e gor loge
es. Comme le fait remarquer Gotz 4§
se du surprenant élan de laderniére ¢
ird ; il est possible en effet que pour
leaux parisien ait poussé le peintrc
plus rapide, ct & s'intéresser davant_..
ne se souvenait que trop bien qu’a sa
os carton plein d’aquarelles gisant né
ient les raisons de cette proliférat
réside dans leur caractére exempl
¢ que Cézanne a cherché 4 atteindr
nsacre depuis trente ans sont repris
de comparer cette aquarelle avec la
> méme sucrier parmi les éléments de
- du médium et irradiation obtenue ¢
‘mettent d’obtenir une dilatation deg
nsparence méme de 'aquarelle dévo
terme de « modulation », si cher 4 Cé
- d’une tonalité a une autre. Ici, le gall
tenu par juxtaposition de taches au
, vert d’cau et pourpre. Méme procé
. La symbiose entre le dessin et la coul!
- fonctions distinctes. Le motif est!
rthmique de la couleur qui dessine et qi

138



